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Ite Missa Est— Benedicamus Domino— 
Deo Gratias.” 


1. Aeussere Instruction. 


Das Ite missa est ist eine gewOhnliche Entlas- 
sungsform und besteht aus zwei Satzen “Jte” = 
“geht,” und “‘missa est.” Mit dem Ite ist in den 
anderen Liturgien “in pace” verbunden, “ite in 
pace” — gehet im Frieden. Schwieriger fallt die 
Erklarung des missa est, von dem die ganze 
Opferfeier den Namen Missa erhalten zu haben 
scheint.!) Gewodhnlich erganzt man den Satz 
durch “‘plebs” und er wiirde dann missa est plebs 
—“entlassen ist das Volk” heissen ; oder man fasst 
das missa als die verkiirzte Form von missio— 
“Entlassung,” ahnlich wie in der Kirchensprache 
aus collectio ‘“‘collecta” und aus confessio “confes- 
sa’ entstanden ist, welch letztere Benennung dem 
Credo eignet. Der ganze Satz wiirde demnach 
lauten Ite, missio (populi) est—Gehet, die Ent- 


lassung (des Volkes) ist da, oder sei somit aus- 


gesprochen. Diese Erklairung stiitzt sich auf 
ahnlich lautende Ausdriicke Tertullians*) post 
transacta solemnia dimissa plebe und auf Cy- 
prians Ausdruck dimissus. 

Ohne Zweifel liegt aber dieser Entlassungs- 
form, zumal wenn man die Jacobus-Liturgie da- 
mit in Vergleich zieht, urspriinglich folgender 
Schlussact zu Grunde. Der Diacon sprach zum 
Volke: ‘““Gehet im Frieden.” Dieses aber konnte 
nich scheiden, ohne nicht auch noch in diesem 
letzten Momente um den Frieden (Segen) gebe- 
ten und ihn erhalten zu haben. Nun sprach der 
Priester das Segensge bet,*) und der Diacon 
wendete sich nochmals zum. Volke,. sprechend: 
missa est pax, a. h. der Friede (Segen) ist euch 
zugesendet. Darauf antwortete das Volk Deo 
gratias. Die formliche Segnung ist dann erst 
spiter in die rémische Liturgie aufgenommen 
worden, die Stellung des Ite missa est mit dem 
Responsorium wurde aber nicht geandert, obwohl 
letzteres der Benediction nachfolgen sollte. 


*Battlogg, Liturgische Gesangsgebete. 


1) Dr. Sepp: (Apostelgeschichte S. 357) macht 
eine Ableitung aus dem Hebriiischen nambhaft, 
misah=Darbringung (Deut. 16,10.) “Amt” wird 
auch dem gothischen and bahti gleichgestellt. 

2)de animac. 9. 

3) Die alten Liturgien erwiihnen keine firmliche 
Benediction mit Bekreuzung. 


Alle jene Messen, welche kein Gloria haben, 
wie die vom Advent und der Fasten, schliessen 
dagegen mit Benedicamus Domino—Deo gratias 
ab—‘‘Lasst uns den Herrn benedeien.” Dieses 
gegenseitig auschliessende Verhaltniss des Gloria 
und Benedicamus Domino erklart der Cardinal 
Bona dadurch, dass er sagt, an gewissen Tagen 
habe sich das Volk nach der Messe nicht sogleich 
entfernt, sondern es habe auch noch dem darauf- 
folgenden Stundengebete beigewohnt, wozu es 
durch das Benedicamus aufgemuntert worden 
wire. Das Wahrscheinlichere scheint aber fol- 
gendes zu sein. Wie die Liturgien klar andeuten, 
fand am Schlusse der Messe Psalmgesang statt, 
wozu das Benedicamus den Eingang bildete. Spa- 
ter wurde auch das Gloria in die Liturgie aufge- 
nommen and erhielt in manchen Kirchen seinen 
Platz bei der Communion.) In Folge dessen 
unterblieb der Psalmgesang zum Benedicamus in 
jenen Messen, welche vermége ihres freudigen 
Charakters das Gloria nicht ausschlossen. Noch 
spater wurde dann in allen Messen der Psalm- 
gesang fallen gelassen, das Benedicamus aber ahn- 
lich wie die Antiphonen beibehalten. Ob der 
Psalmgesang zum Benedicamus mit dem nach der 
Communion zusammenfallt und das Benedicamus 
urspriinglich mit der Antiphon der ‘““Communio”’ 
Eins bildete, bleibt dahin gestellt, ist aber wahr- 
scheinlich. 

Indem das Deo gratias zum Benedicamus kein 
Responsorium sein kann, so miissen neben diesem 
urspriinglich auch das [te in pace und das Segens- 
gebet in der Liturgie gestanden haben, ahnlich 
wie dies die Jacobus-Liturgie aufweist. Dort 
spricht der Diacon: “Lasset uns in Frieden 
Christi psalliren” (Benedicamus Domino). Nach- 
dem dieses geschehen, spricht der Diacon aber- 
mals: “Lasset uns im Frieden Christi gehen” (Ite 
in pace). Das Volk erwiedert: “Im Namen des 
Herrn. Herr segne.”” Dann wurde das Entlas- 
sungsgebet gesprochen, das Deo gratias fehlt aber. 


Will man das Deo gratias nicht als ein Re- 
sponsorium, sondern als den_ selbststandigen 
Schlusstheil der Messe auffassen, so kann man sich 
indirecte auf die Entscheidung der Congregatio 
Rit. vom Jahre 1847 berufen, wo diese erlaubt, 
das Deo gratias mit der. Orgel zu suppliren, eine 


4) Die apost. Constit. haben wenigstens die An- 
fangsworte an der bezeichneten Stelle. 
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Nachsicht, die in Betreff der Responsorien nie 
eingetreten ist und auch nie eintreten wird. 

Der Melodien gibt es verschiedene, welche fir 
die Festzeiten bestimmt sind, es gibt Missale mit 
14 Melodien. Indem manche mit denen des Ky- 
rie gleichlauten, will damit angedeutet werden, 
dass auch die Musik beim Hochamte ein einheit- 
liches, in sich abgeschlossenes Kunstwerk sein, soll, 
wo der Schluss zum Anfange wieder zurtick- 
kehrt, eine Idee, welche auch die Meister des 
Mittelalters meist durchgefiihrt haben. 

Es heisst von den Priestern (den allermeisten 
wenigstens) und von den Choren nicht zu viel 
verlangen, dass sie wenigstens +—5 Melodien ge- 
laufig haben, die Gepflogenheit, nach welcher 
selbst musikalische Priester Jahr aus Jahr ein, 
mag der Tag: sein wie er will, einzig nur der 
feierlichen Melodie sich bedienen, welche weder 
die schOnste noch die leichteste ist, tragt zu sehr 
das Merkmal der Nachlassigkeit an der Stirne. 
Macht man sich mit den Melodien z. B. mit de- 
nen de Beata, der Fasten naher vertraut, so weiss 
man kaum, welches lieblicher und inniger klingt, 
die Melodie oder das Wort Deo gratias. Es 
lasst sich nicht laugnen, dass gerade durch die 
Deo gratias-Melodien der Messe in nicht ge- 
ringem Grade der Festcharacter aufgepragt wird. 

2. Bedeutung und organische V erbindung. 

Auf das Deo gratias fallt hier das Schwerge- 
wicht, dieses ist der scharf zugechnittene Schluss- 
stein, den das Volk in den organischen Bau der 
Messe noch einzufiigen hat, und es eriibrigt da- 
her noch, auf den ganzen wundervollen Bau einen 
Riickblick zu werfen. 

Um Gott Dank zu sagen, ist das glaubige Volk 
in die Kirche gekommen, dort wurde es liebevoll 
aufgenommen und mit Wohlthaten iiberschiittet. 
Es durfte sein Kyrie eleison beten und diesem Ge- 
bete sein Herz wieder leicht machen. Wie leicht 
und froh floss ihm dann der Morgenhymnus aus 
seinem Herzen, im englischen Liede seinen Herrn 
Jesus begriissend. Kaum hat dieser ausgeklung- 
en, spricht zu ihm sein Herr das tréstliche Wort: 
“Der Friede sei mit dir.” Durch diesen Frie- 
densgruss gestarkt und ermutiget, beginnt der 
Priester die Bitten vorzutragen, sagend: Wir 
sind noch auf dem Wege der Wanderschaft, um- 
stiirmt von Noth und Drangsal, du Herr hast 
tiberwunden Tod und Holle und schauest in ver- 
klarter Menschengestalt im himmlischen Jerusa- 
lem das Angesicht deines Vaters, hilf uns, dass 
auch wir hinkommen, wo du bist, und den Vater 
schauen kOnnen von Angesicht zu Angesicht. 
Nachdem sich das Volk durch das 4 men zur Bit- 
te aller Bitten erschwungen hat, naht sich ihm 
der Herr wieder naher, das Horn des Vertrauens 
und der Hoffnung erhebend, indem er zeigt, wie 
alle Versprechungen ihre Erfillung gefunden ha- 
ben, bald redend in der Sprache der Propheten, 
bald in seiner leiblichen Gegenwart als der ge- 





kommene Messias erscheinend. Und das Volk 
schaart sich um seinen Herrn, in jubelnden Ac- 
corden oder in ernsten TOnen sein Herz ausgie- 
send, je nachdem die Gestalt des Herrn sich ihm 
zeigt. Wie von dem Windstosse die See sich 
Offmet und in Wasserwellen sich auseinander 
theilend auf und absteigt, so beriihren sich im 
Wellenschlage Gott und die Menschen. Hat 
sich in den Lesungen der Herr zum Menschen 
herniedergelassen und ihn mit Zuversicht er- 
fiillt, was liegt der Gemeinde naher, als sich neu 
zu erheben und in einem freudigen und vertrau- 
ensseligen Liede (Credo) die Wohlthaten Gottes 
zu besingen, in einem Dank- und Glaubensgebete 
alles zusammenfassend, was der dreieinige Gott 
gethan hat und thun wird. 

Soweit reicht die Vormesse, und es ist in dieser 
das Volk, das beim Hochamte nicht weniger als 
der Priester thatig auftritt. Wie schoén und 
gnadenreich ist nicht schon dieser Theil, wie in- 
nig das Verhaltniss zwischen Gott und den Men- 
schen! Es liegt in dieser Vorbereitung auf die 
heiligen Mysterien etwas wunderbar Entsiindi- 
gendes und Glaubenstarkendes und Vereinigen- 
des, ein lebendiges Nehmen und Geben zwischen 
Gott und den Menschen, so dass man sagen muss, 
dass wer diese Vormesse mit Eifer und Verstand- 
niss, im Geiste und in der Wahrheit mitfeiert, 
sich wiirdig mache, dass er in die Geheimnisse der 
eigentlichen Musse eingefiihrt werden kann, im 
entgegengesetzen Falle ihm diese aber dunkel 
bleiben miissen. Wie sehr ist das Volk ver- 
pflichtet, fiir diese Vorbereitung schon seinen 
Dank auszusprechen ! 

Mit der Opferung beginnt der Organismus der 
Messe zu einer dreitheiligen Handlung herauszu- 
wachsen, wo das namliche Verhdltniss von Ge- ° 
ben und Nehmen im héheren Grade wiederkehrt, 
Der Priester opfert irdische Gaben, Gott gibt da- 
gegen himmlische zuriick, es steigt empor der 
Duft der menschlichen Selbstopfer, es schwingen 
sich empor Preis und Dank, dagegen senkt sich 
herunter die Glorie der Heiligkeit und das Leben 
der Unsterblichkeit. 

So tritt ein in den Speisesaal auf Zyon, be- 
griisse deinen Herrn mit dem “Hosanna, gelobt 
sei, der da kommt im Namen des Herrn,” lege 
dich mit den Jiingern des Herrn zu Tische und 
vernimm seine Erklarung der hohen Mysterien in 
der Sprache so deutlich und so lieblich, wie sie 
nur dem gottlichen Munde entquellen konnte. 
“Dann erhob er seine Hande und sprach.” 

“Vater, die Stunde ist gekommen, verherrliche 
deinen Sohn, damit dein Sohn dich verherrliche ; 
so wie du ihm die Macht iiber alles Fleisch ge- 
geben hast, damit er allen, die du ihm gegeben 
hast das ewige Leben gebe.” 

“Das ist aber das ewige Leben, dass sie dich, 
den allein wahren Gott erkennen, und den du ge- 
sandt hast, Jesum Christum. 
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“Und ich heilige mich selbst fiir sie, damit 
auch sie in der Wahrheit geheiliget seien. Aber 
ich bitte nicht fiir sie allein, sondern auch fiir 
diejenigen, welche durch ihr Wort (Apostel) an 
mich glauben werden, damit alle Eins seien, wie 
du Vater in mir bist und ich in dir bin, damit 
auch sie in uns Eins seien; damit die Welt glaube, 
dass du mich gesandt hast.” 

“Und ich habe die Herrlichkeit, welche du 
mir gegeben hast, auch ihnen gegeben, damit sie 
Eins seien, wie auch wir Eins sind.” 

“Ich bin in ihnen, und du in mir; damit sie 
vollkommen Eins seien, und die Welt erkenne, 
dass du mich gesandt hast, und sie liebst, wie du 
auch mich liebst.” 

“Vater! ich will, dass wo ich bin, auch die bei 
mir seien, welche du mir gegeben hast, damit sie 
meine Herrlichkeit sehen, die du mir gegeben 
hast; denn du hast mich geliebt, ehe die Welt ge- 
griindet ward.” 

“Gerechter Vater! die Welt hat dich nicht er- 
kannt; ich aber habe dich erkannt, und diese ha- 
ben erkannt, dass du mich gesandt hast.” 

“Und ich habe ihnen deinen Namen bekannt 
gemacht, und ich werde ihn bekannt machen, da- 
mit die Liebe, womit du mich geliebt, in ihnen sei, 
und ich in ihnen.” (Evang. Joh. c. 17). 

O tiefe und anbetungswiirdige Geheimnisse der 
Abendmahlsfeier, welche Gott den Weisen und 
Klugen dieser Welt verborgen, den Kleinen aber 
geotienbart und ihren Sinn mit so schlichten 
Worten erklart hat! Wahrhaft wiirdig und 
werth ist es, dass du, christliches Volk, daftir 
Dank sagest. Wie kannst du Gott fiir dieses 
himmliche Mahl besser loben und preisen, als 
wenn du singest und sagest—Deo gratias? Wie 
kannst du zur Kirchthiire hinausstiirmen, bevor 
du dein Deo gratias gesungen hast? — du leicht- 
fertiges Geschlecht—als ob dir die heiligen Ge- 
heimnisse verborgen geblieben waren! So fasse 
denn deine Krafte im letzten Augenblicke noch- 
mals zusammen, dreimal heilig ist der Herr Gott 
Sabaoth, und auch du hast deinen Antheil der 
Heiligkeit empfangen, darum mit einer Stimme: 
Deo gratias! dass es dringt zum Throne im himm- 
lischen Jerusalem wie ein grosses, herrliches und 
starkes Brausen! Ist ja unser Gottesdienst, un- 
ser Hochamt das Abbild jenes Hochamtes, wel- 
ches auch jetzt im Himmel gefeiert wird, jenes 
Urbildes, das die Engel und die Chore der Hei- 
ligen vor dem himmlischen Throne ausbreiten, 
von dem Eusebius, der Vater der Kirchenge- 
schichte so sch6n geschrieben hat.®) So beschaffen 
ist der grosse Tempel, welchen der grosse Sch6p- 
fer des Weltalls, das Wort, auf der ganzen Erde 
errichtet, und auch hinwiederum selbst zum geis- 
tigen Bilde dessen, was jenseits des Himmelsge- 
wolbes ist, auf Erden gemacht hat, damit sein 

5) Eusebius. Kirchengesch. 10, 5. 
hieriiber Thalhofer. 


Vergleiche 
Das Opfer. S. 200 u. folg. 








Vater von der ganzen Sch6pfung und von allen 
verntinftigen Wesen auf Erden verehrt und an- 


gebetet -wiirde. Welcher Sterbliche aber ver- 
mochte nach Gebiihr zu preisen, jene iberhimm- 
lische Gegend und die dort befindlichen Urbilder 
dessen, was wir hier sehen, jenes obere Jerusalem 
und jener himmlische Berg Zion und die tiber- 
irdische Stadt des lebendigen Gottes, in welcher 
unzahlige Chore von Engeln und die Gemeinde 
der Erstgebornen, die im Buche des Himmels 
stehen, ihren Schopfer und den Herrscher des 
Weltalls mit fiir uns unaussprechlichen und un- 
fasslichen Lobgesangen verherrlichen, “denn kein 
Auge hat gesehen, kein Ohr hat gehOrt, und in 
keines Menschen Herz ist gekommen, was Gott 
denen bereitet hat, die ihn lieben.” 

“Da wir jedoch schon jetzt theilweise dieser 
Giiter gewtirdiget wurden (bei der Opferfeier 
namlich), so lasst uns Alle insgesammt, Manner 
und Weiber, Kinder, Kleine und Grosse, nie auf- 
héren, ‘mit einem Herzen und mit einer 
Seele den Urheber solchen Gliickes zu preisen.. .” 

Das Deo gratias ist der erhabenste, (und wun- 
derbar—wegen seiner Kiirze) und zugleich na- 
tirlichste Schlussact des Hochamtes, denn “wenn 
ich in vollem Masse Gottes Freund geworden bin, 
so danke ich Gott, Gratias Deo per Jesum Chris- 
tum.’”’®) 

Wier schliessen mit Clemens von Alexan- 
drien,’) der nachdem er durchgefiihrt, wie das 
héchste Mysterium von Gebeten, Lesungen, 
Hymnen, etc., umgeben sei, sich in folgenden 
Worten zusammenfasst: “Gott fiir Alles dan- 
kend durch gebiihrendes Anhoren und die g6tt- 
liche Lesung, durch wahrhafte Priifung, durch 
heilige Opfer, durch heiliges Gebet, lobend, prei- 
send, segnend, psallirend, wird eine solche Seele 
zu keiner Zeit von Gott getrennt.” 





6) Origenes. In Isai. hom. 4, 3. 
7) strom, 6, 13. 


Verordnun Ueber Kirchenmusik in 
der Erzdioecese Koeln. 
K 61 n, den 15. Mai 1914. 


Wenn jeder Priester von sich muss sagen kOn- 
nen: ‘Herr, ich liebe die Zierde deines Hauses,”’ 
so hat das namentlich Bezug auf die liturgischen 
Handlungen, um derentwillen das Gottes- 
haus gebaut wurde. Zu den feierlichen liturgi- 
schen Handlungen gehOrt aber als ein wesent- 
licher Teil der heilige Gesang. Hat darum die 
katholische Kirche von jeher dem heiligen Ge- 
sange ihre Aufmerksamkeit und Pflege zuge- 
wandt, so miissen auch die Vorsteher der einzel- 
nen Kirchen, die Pfarrer und Rektoren, dem Kir- 
chengesange besondere Sorgfalt widmen, und ins- 
besondere, wie es in den Bliitezeiten kirchlichen 
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Lebens geschah, die Teilnahme des Volkes am 
liturgischen Gesange (im Hochamt, in der Ves- 
per und Komplet) nach Méglichkeit fordern. 

1. Die erste Sorge wird darauf gerichtet sein, 
einen tiichtigen, von der Bedeutung seiner Auf- 
gabe durchdrungenen Kirchenchor zu griinden, 
bzw. lebensfahig zu erhalten, und zwar auf 
Grundlage der von uns gutgeheissenen Normal- 
satzung fiir unsere Erzdidzese, deren Wortlaut 
noch bekannt gegeben wird. Wir legen es den 
Herren Pfarrern und Rektoren ans Herz, die 
Tatigkeit des Kirchenchores zu iiberwachen und 
liebevoll zu unterstiitzen. Bei etwa eintretenden 
Schwierigkeiten wollen sie sich, bevor sie selbst 
eine Entscheidung treffen, vertrauensvoll an die 
geistliche BehOrde wenden. 

2. Da der-Kirchengesang Bestandteil der litur- 
gischen Feier selbst ist, so miissen die Richtlinien 
fiir seine Pflege an erster Stelle aus dem Geiste 
der Liturgie gewonnen werden. Neuere Bestre- 
bungen auf kirchenmusikalischem Gebiete lassen 
zum Teil diese Riicksicht vermissen und bergen, 
indem sie einseitig von nur musikalischen Ge- 
sichtspunkten ausgehen, die Gefahr einer Ablen- 
kung von ihrer ersten und wesentlichen Aufgabe 
in sich. Wir halten es deshalb fiir angemessen, 
auf folgende Punkte besonders hinzuweisen: 

a) Jeder Kirchenchor muss als seine vornehm- 
ste Aufgabe die verstandnisvolle Pflege und Aus- 
fiihrung des gregorianischen Ge- 
sanges betrachten. Kein anderer Gesang ver- 
einigt sich so innig mit den gottesdienstlichen 
Funktionen wie dieser, und “alle miissen davon 
iiberzeugt sein’’—so Pius X. in dem erwahnten 
Motuproprio—“dass eine kirchliche Funktion 
nichts von ihrer Feierlichkeit verliert, wenn sie 
auch nicht von anderer Musik begleitet ist, als 
von diesem Gesange allein.” 

b) Die Begleitung des gregorianischen Ge- 
sanges ist stets so zu gestalten, dass die Melodie 
die Hauptsache bleibt, der rhythmische Fluss nicht 
gehemmt, und die Eigenart der Melodie nicht 
durch eine anders geartete Harmonik verdunkelt 
und verwischt wird. 

c) Was die Pflege des mehrstimmigen Gesang- 
es anbetrifft, so weisen wir hin auf den Satz des 
Motuproprio: “Mit vollem Grunde kann folgen- 
des als allgemeines Gesetz aufgestellt werden: 
Eine Komposition fiir die Kirche ist um so mehr 
kirchlich-liturgisch, je mehr sie in Rhythmus und 
Aufbau dem gregorianischen Gesange sich nahert ; 
um so weniger ist sie der Kirche wiirdig, je mehr 
sie sich von diesem vornehmsten Vorbilde ent- 
fernt.”’ Deswegen empfehlen wir in Ueberein- 
stimmung mit dem K6lner Provinzialkonzil vom 
Jahre 1860 zum kirchlichen Gebrauch vor allem 
die Werke der klassischen Polyphonie und die ihr 
geistesverwandten. Andersgearteten Komposi- 


tionen, namentlich vielen Erscheinungen neuerer 
Zeit gegeniiber, muss grosse Vorsicht walten, da 


sie sich vielfach von dem “vornehmsten 
Vorbilde” sehr weit entfernen. In dieser 
Hinsicht wird dringend empfohlen, die Winke 
des Referentenkollegiums des Allgemeinen Caci- 
lienvereins sorgfaltig zu beachten. 


3. Die Bestimmung des K6lner Provinzial- 
konzils, gemass welcher Frauen von der Mit- 
wirkung in Kirchenchéren ausgeschlossen sind, 
bleibt in Kraft. Sollte ausnahmsweise in kleinen 
landlichen Gemeinden die Hinzuziehung von 
Madchen in schulpflichtigem Alter fiir notwen- 
dig gehalten werden, so ist dariiber an die geist- 
liche Behorde zu berichten. 


4. In bezug auf das Orgelspiel erinnern wir 
daran, dass die Orgel stets ihrem Charakter ent- 
sprechend und im kirchlichem Geiste gespielt wer- 
den soll. Alles Konzert- und Theatermassige 
muss ferngehalten werden, nicht minder in der 
Behandlung des Instrumentes wie in der Auswahl 
der Kompositionen. Namentlich bei der Aus- 
wahl von Stiicken im sog. freien Stil mo6ge man 
sich stets vor Augen halten, dass dieselben im 
Gottesdienste und nicht im Konzertsaal 
aufgefiihrt werden. 


.5. Der Gebrauch anderer Instrumente als der 
Orgel ist in den Kirchen der Erzdidzese unter- 
sagt. Sollte in einem Ausnahmefall die Anwen- 
dung von Instrumenten wiinschenswert erschei- 
nen, so ist vorher unter Angabe der Griinde aus- 
driickliche Genehmigung nachzusuchen. Bei 
Prozessionen ausserhalb der Kirche ist zwar der 
Gebrauch der Instrumente gestattet, jedoch muss 
auch hier der kirchliche Ernst und eine der heili- 
gen Handlung entsprechende Wiirde sorgfaltig 
gewahrt bleiben. 

6. Der kirchliche Volksgesang: 
hat bei ausserliturgischen Gottesdien- 
sten eine berechtigte Stellung, und wir winschen, 
dass, wo immer er nach den kirchlichen Bestim- 
mungen zulassig ist, seine Pflege und Férderung 
im Auge behalten werde. Wenn auch die Schule 
sich die Erfiillung dieser Aufgabe angelegen sein 
lasst und fiir die Erklarung und Einiibung der 
im Lehrplan vorgeschriebenen deutschen Kirchen- 
lieder Sorge tragt, so ist doch zur vollkommenen 
Erreichung des Zweckes notwendig, dass die in 
der Schule behandelten Lieder zur Anwendung 
im Gottesdienste gelangen und allmahlich Ge- 
meingut des Volkes werden. Die Herren Pfarrer 
mogen in geeigneter Weise dafiir sorgen, dass. 
namentlich an den Sonn- und Feiertagen (nach 
dem Hochamte, bei den Stillmessen und Nach- 
mittagsandachten) das Volk zum Mitsingen an- 
geleitet und ermuntert werde, und dass der Kir- 
chenchor in Vereinigung mit der Schuljugend 
sich vorbildlich fiir das Volk betatige. Wir be- 
merken hierzu noch, dass nur die in unserem Dio- 
zesan-Gebet- und Gesangbuch enthaltenen Lie- 
der, und zwar einstimmig mit genauer Be- 
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achtung der vorgeschriebenen Melodien gesungen 
werden diirfen. Sollten fiir besondere Andachten 
eigene Lieder gewiinscht werden, dann muss fiir 
Text und Melodie unsere Genehmigung erbeten 
werden. 

7. Unter Beriicksichtigung der jeweiligen Ver- 
haltnisse ist dahin zu streben, dass als Organisten 
solche angestellt werden, welche ein ausreichen- 
des Befahigungszeugnis aufweisen k6nnen. Die- 
jenigen aber, welche ein solches nicht besitzen, 
sind ausnahmslos gehalten, bevor sie als Organis- 
ten angestellt werden diirfen, ihre Befahigung 
durch eine Priifung vor der K6lner Didzesan- 
Priifungscommission (Vorsitzender: Domkapi- 
tular Msgr. Cohen) darzutun. Da an die 
Vorbildung und das Amt des Organisten heutzu- 
tage hohere Anforderungen gestellt werden als 
friiher, so werden die Kirchenvorstande nach 
MoOglichkeit darauf Bedacht nehmen, auch das 
Gehalt des Organisten dementsprechend zu _be- 
messen. 

8. Pflicht der Kirchenkassen ist es, nicht nur 
fiir die Leitung des Kirchenchores, sondern auch 
fiir die Anschatfung und Instandhaltung der Mu- 
sikalien und Choralbiicher zum Gebrauche des 
Kirchenchores wie des Organisten die erforderli- 
chen Mittel bereit zu stellen. 

Wir zweifeln nicht daran, dass in unserer Erz- 
didzese, wo der liturgische Gesang in gleicher 
Weise wie das deutsche kirchliche Volkslied eif- 
rige und verstandnisvolle Pflege namentlich durch 
die segensreiche Tatigkeit des Cacilienvereins bis- 
her fast allenthalben gefunden hat, die hier ge- 
gebenen Richtlinien bereitwillig und treu befolgt 
werden und so der erhabene Zweck des christka- 
tholischen Kultus auch durch den Gesang im- 
mer mehr gefOrdert werde: Gott zu verherrli- 
chen und der Glaubigen Herz und Gemiit zu 
Gott hinauf zu fiihren. 

Der Erzbischof von K6ln. 
+ Felix. 


Dr. F. X. Witt on the Direction of 
Catholic Church Music. 
(Selected paragraphs translated by Albert Loh- 
mann. ) 

Importance and Requisite Qualities of a Director 
of Music. 

(Continued. ) 

The principal qualities requisite in a director 
are the following: a musical feeling and intelli- 
gence; spirit and energy. The former are needed 
for grasping the spirit and tempo of a composi- 
tion along with its mode of execution.* The lat- 
ter are required in order to sway and enthuse the 
performers, thus producing in them that com- 
plete abandon to the spirit of a composition, 
whereby they are enabled to give the piece what 
may be termed its living embodiment in tone. 





A director who does not instantly feel in every 
nerve and fibre of his body when a tempo is too 
fast or too slow, is-not a dircetor in the real 
sense of the word. I know a director who has 
scarcely any scientific training in matters per- 
taining to musical technique and history; and yet 
he is gifted with musical feeling in so remarkable 
a degree, as to render his shortcomings well-nigh 
unnoticeable. As if by inspiration, he immediate- 
ly knows in what tempo a piece is to be’ taken. 
One day I chanced to meet him just after he had 
allowed his choir to retard beyond all measure 
Palestrina’s six-part Mass “Dum Complerentur,” 
especially in the closing portions of the Kyrie and 
Gloria. Saluting him I asked him how he felt. 
He answered: “I have such a headache, that I 
could scarcely see the notes.” 

Some excellent composers and musical savants 
are known to have been poor directors. Schu- 
mann and Proske are well-known instances in 
point. The cause for this was certainly not a 
lack of musical feeling, but, as seems quite proba- 
ble, the exterior awkwardness of these men. 
Theirs is a case very similar to that of good 
authors who happen to be poor speakers. I frank- 
ly admit, that from a person’s manner of direct- 
ing I have often been led to make deductions as 
to his character. Thus I know a director who is 
credited with considerable musical erudition; but, 
just as is his character, vacillating and devoid of 
energy, so, too, is his direction. Taking the case of 
an intelligent musician whose direction, though 
perhaps remarkable for great precision and delica- 
cy, is nevertheless stiff and stilted, having no life, 
force or swing to it whatever, I can concede that 
such a man may be possessed of a refined educa- 
tion; but as-for his not being stiff and stilted in 
character also, that would be the very opposite 
of what I should be forced to conclude. 


The intelligence of a director must manifest it- 
self especially in the proper grouping and distri- 
bution of the voices. It is quite evident that the 
Tenor needs less numerical strength than does 
the Bass, especially when singing the old masters, 
who, as a rule, employ the Tenor in its higher 
range. Ceteris paribus, the same holds with re- 





*I am assuming, that a person who undertakes 
direction has.by study fitted himself beforehand 
so as to be able to read a score, and that at first 
sight, i.e., he must be able to hear internally and 
at once, what he is reading.—How can one learn 
to read a score? I do not know from experience; 
I merely know, that the very first time I saw 
a score I was able to read it also (i.e. to hear it). 
At the age of 11, I wrote in vocal score pieces that 
I had heard in church and that had given me spe- 
cial pleasure. But if others are to be believed, 
one can learn score-reading best by writing out 
scores and then imagining how they will sound, 
or by trying to play from scores, or by comparing 
them with the tonal effects of their actual per- 
formance. 
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gard to the relative numerical strength of the So- 
prano and Alto, because the higher pitch has 
greater penetrating power. To pit one good 
Tenor against four Basses, or four boy Altos 
against three boy Sopranos, is not a bad proportion 
at-all. In a more than four-part composition, the 
second Soprano ought to be stronger numerically 
than the first Soprano. As a rule, too, you will 
find it advisable to select for your second Soprano 
such as are surer-of their intervals. However, in 
works of the old masters, both Soprano parts call 
for the same high range of voice and are, besides, 
of equal difficulty. A composition written for 
four equal voices will require a greater number 
of singers proportionately for the lowest part 
(second Alto or second Bass). Still there is so 
much depending on the quality of the voices as to 
make it impossible to set down definite figures 
with any degree of security. At all events, a 
director must not allow any voice to force itself 
to the point of stridency or screaming. He must 
try to secure the right balance between the sing- 
ing and the instrumental accompaniment. The 
proper regulation of the strength of the organ 
registration is a matter which demands special 
consideration and study. A great number of brass 
instruments can be balanced only by a large choir 
supported by a strong body of stringed instru- 
ments. I stated above, that the Alto part must 
be especially well fortified; this applies in a par- 
ticular manner of female Altos and when the 
Alto is pitched rather low. Boy Altos, on the 
other hand, when sustaining one-lined g and a for 
any length of time, take on something of a shrill 
and trumpet-like quality, which needs to be con- 
trolled. If these notes are sung in shorter time 
(e.g. as quarter or half notes), there is less need 
of insisting on moderation, especially since a 
sharper articulation will tend to hold the boys in 
check. Particular attention must be paid the 
Alto when the Soprano is divided (i.e. into So- 
prano 1 and 2). In this case the latter may be 
safely reinforced without danger of destroying 
the balance. In modern compositions it will be 
advisable to transfer Altos of higher range to the 
second Soprano. When performing the Missa 
Papae Marcelli with a choir of 16-20 members, 
I usually distribute my singers as follows: Four 
or 5 (boys) for the first Soprano; + or 5 (boys) 
for the Alto; one Tenor and one strong Alto for 
the first Tenor; the same for the second Tenor; 
and three or four singers each for Bass 1 and 2. 
When a Mass has Bariton and Bass, as in the case 
of the Missa “Tu es Petrus” of Palestrina, the 
Bass ought to be stronger than the Bariton. 


In general, then, it is altogether: wrong and 
reprehensible to make the disposition or arrange- 
ment of the voices and instruments in a careless, 
haphazard manner. Then, too, it is imperative 


that a complete stop be put to the abuse which 


has crept into so many of our church choirs, name- 
ly, of permitting untrained dilettantes to take 
part in the singing. On one occasion, an ardent 
follower and friend of mine came into my choir, 
ostensibly for the mere purpose of looking on. 
The performance (Missa Papae Marcelli) so en- 
thused him, that he stepped over to the Bass and 
joined in the singing. Before the Qui tollis, both 
Basses end on g of the small octave. In place of 
this g, the gentleman sang the one an octave low- 
er. This so thoroughly upset me, that I whis- 
pered my displeasure during the pause after the 
cadence as follows: ‘There is no low g there; 
if the composer cared to have ene there, he could 
have written it there himself.” The gentleman 
in question forthwith made his exit from the choir 
and to this day has not even favored me with a 
look. However, I fancy every director must look 
upon that particular g of Palestrina’s Mass as be- 
ing of such importance, that it would not seem to 
him a misfortune beyond endurance to fall from 
grace in the same manner as [ did. 
(To be continued. ) 


Kurze Geshichte der Kirchenmusik. 
( Fortsetzung.) 
LI. 


Von grosster Bedeutung fiir die Restauration 
des Chorals waren die Schritte, welche Rom hie- 
rin gemacht hat, und vorziiglich die Verfiigung- 
en, welche Pius LX. und Leo XIII. durch die 
hl. Ritencongregation im Verlaufe der 
letzten 25 Jahre in Sachen des Choralgesanges ge- 
troffen und dadurch die Reformbestrebungen 
nach ihrer praktischen Seite hin geregelt haben. 

Da Pius V. bei Herausgabe des verbesserten 
Breviers und Missale 1570 ein diesbeziigliches © 
Indult gewahrte, so haben viele Didzesen und 
Corporationen ihre friihern von der rémischen et- 
was abweichenden Liturgie und auch zugleich 
ihre alte Gesangsweise beibehalten.1) Es gab 





1) Auf einer meiner Reisen durch Deutschland, 
vor ungefiihr 20 Jahren, kam ich mit einem Pries- 
ter, der am Kilner Dome angestellt war, in einem 
und demselben Coupé der EHisenbahn zu reisen. 
Nach kurzem Gespriiche griffen wir Beide nach 
dem Breviere und fingen an zu beten, da wir 
Beide noch bei. dem Aperi standen. Nach 
einer kleinen halben Stunde legte der Priester aus 
Kiln das Brevier zur Seite und war nicht wenig er- 
staunt, dass ich noch lange, ja iiber eine halbe 
Stunde zu beten hatte. Als auch ich mein Buch 
zuschloss, driickte er seine Verwunderung hier 
iiber aus, wie ich so lange zu beten habe, da doch 
er das ganze Offizium in der halben Stunde vollen- 
det. Schliesslich stellte sich heraus, das er das 
aite Kilner Brevier habe, dessen Gebrauch den an 
der Domkirche zu Kiln Angestellten damals noch 
gestattet war. Uebrigens war dieses schon damals 
auf den Aussterbe-Etat gesetzt, da nur den Ange- 
stellten daselbst dies gestattet, den jungen Prie 
stern jedoch vorgeschrieben wurde, das riimische 
Brievier zu beten. 
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einen Kolner-, Mainzer-, Miintserer-, Salzbur- 
ger- u. s. w. Choral. — Im Verlaufe der Zeiten 
haben sich aber nicht wenige Didzesen und Cor- 
porationen der officiellen r6mischen Weise wieder 
mehr genahert. — So kam es, dass bis auf die neu- 
este Zeit verschiedenartige Ausgaben der Choral- 
gesange sich vorfanden. Dazu kamen noch die 
schon oben erwahnten Bestrebungen vorzugs- 
weise in Frankreich, die ursprtingliche gregoriani- 
sche Sangesweise mit ihren reichen Melodien aus 
alten handschriftlichen Antiphonarien (zu Paris, 
Montpellier, Trier, Miinchen, Einsiedeln, St. 
Gallen u. s. w.) wieder herzustellen. Durch die- 
se Arbeiten hat wohl unstreitbar die Musikfor- 
schung, die Palaographie und musikalische Archa- 
ologie, auch wohl die Kunst gewonnen, ward 
wohl das Interesse am Choral gehoben; aber statt 
dass hierdurch die Einheit im Gesange erzielt wor- 
den wire, ist die Uneinigkeit und Verschiedenheit 
hierin nur noch vergrOssert worden. Deshalb 
griff nun Rom selbst ein; es beschloss namlich 
die Choralbiicher, von denen seit dem Medicaer- 
drucke (unter Paul V. i. J. 1614) eine officielle 
Ausgabe nicht mehr erschienen war, zu revidieren 
und neu auszugeben. Da die meisten Kirchen in 
unserer Zeit nach und nach auch in den kanoni- 
schen Tagzeiten den rOmischen Ritus wieder an- 
genommen hatten, suchte Pius IX. auch in Be- 
zug auf den liturgischen Gesang wieder die volle 
Einheit anzubahnen durch Herstellung einer 
neuen (officiellen) Ausgabe der Choralbiicher. 


Es wurde hiermit die Congregation der hl. Ri- 
ten beauftragt und eine eigene romische Commis- 
sion hierzu niedergesetzt (1869). Die Commis- 
sion ging dabei nicht auf die genannten archaolo- 
gischen Forschungen im Gebiete des Choralge- 
sanges zurtick. Warum dies nicht geschehen, 
zeigt Dr. Haberl in seinem “offenen Briefe” 
Regensburg 1870. Die obigen Forschungen stutz- 
ten sich namlich auf die Codizes, in denen die 
Melodien des Chorales (vom 9. oder vielleicht 
erst vom 10. Jahrhundert an bis zum 14. herab) 
durch Neumen niedergelegt waren. Wer biirgt 
dafiir, dass diese Codizes ganz getreue Copien des 
urspriinglichen gregor. Antiphonars seien, zumal 
da schon Guido von Arezzo klagte: es gabe 
so viele Antiphonarien als Singmeister? dazu 
kommt, das die Neumen, besonders in den un- 
linierten Handschriften, noch in vieler Hinsicht 
unentzifferte Rathsel sind; so sehr man sich auch 
den Anschein geben mag, sie mit voller Sicherheit 
lesen zu kOnnen. Auf so schwankenden Grund- 
lagen. konnte die Kirche ihre neueste officielle 
Ausgabe der gregor. Choralbiicher nicht auf- 
bauen; und sie war daher nicht blos vom autori- 
tativen sondern auch vom wissenschaftlichen und 
namentlich vom praktischen Standpunkte aus 
vollberechtigt, in diese neueste officielle und 
authentische Ausgabe den greg. Kirchengesang in 


jener Gestalt aufzunehmen, die er in Rom seit 
nahezu 300 Jahren hatte. 


Die niedergesetzte Commission legte fiir das 
Graduale die Medicaer-Ausgabe von 1614 zu 
Grunde, und es sollte nur das Fehlende erganzt 
werden. Fiir das Antiphonarium wurde 
der Venediger Druck von 1585 und der Antwer- 
pener von 1611 zu Grunde gelegt, mit Beibehal- 
tung der Intonationen, die Guidetti’ s Direc- 
torium Chori von 1582 enthalt. Es erschien nun 
bei Pustet*) in Regensburg 1873 dasGrad u- 
ale, 1878 das Antiphonarium. Im Jahre 
1886 kam das ganze Unternehmen durch Ausga- 
be des Ceremoniale episcoporum 
zum Abschlusse. 


Die Ausgaben wurden ausdriicklich als authen- 
tisch erklart und eindringlich empfohlen. Als im 
Jahre 1871 die erste Handausgabe des Graduale 
herauskam, begleitete die hl. Congregation der 
Riten dieselbe am 20. Januar mit der Empfeh- 
lung an “alle hochwitirdigste Ordinariate, und an 
alle diejenigen, welche der Pflege des Kirchenge- 
sanges zu obliegen haben.” Im Decrete vom 14. 
August 1871 gibt sodann die Congregation den 
Zweck dieser Ausgabe mit den Worten an: “Die 


2) Schon der hl. Vater Pius IX. wendete sich an 
alle kathol. Bachhiindler der Welt, behufs Druck- 
legung dieser Biicher, wer etwa die Mittel dazu 
hiitte, wfd den von ihm zu bestimmenden Beding- 
ungen gerecht zu werden vermichte. Niemand 
meldete sich, als Fr. Pustet von Regensburg. 

Als nach einigen Unterhandlungen mit der hl. 
Congregation der Riten Fr. Pustet erkliirt hatte, 
eine vollstiindige Ausgabe der Choralbiicher in der 
von der Congregation gewiinschten Weise auf sich 
zu nehmen, erhielt er von derselben Congregation 
im Auftrage Pius IX. im Jahre 1868 ein dreisig- 
jiihriges Privilegium, unter folgenden Bedingung- 
en: 


1. Dass die Ausgabe innerhalb Jahresfrist, zu 
rechnen vom Datum des betreffenden Decretes, in 
Angriff genommen und miglichst beschleunigt 
werden sollte. 


II. Dass die vom hl. Vater fiir die Ausgabe er- 
nannte Comission Alles genau priife. 


Ill. Dass kein Bogen herausgegeben werden 
diirfte, der nicht durch die vom Papste selbst er- 
nannten Revisoren gepriift und beglaubigt, und 
durch das Congregationssiegel und die Unter- 
schrift des Secretiirs der Ritencongregation als 
druckreif, erkliirt sei. 

Es war von der Congregation ausdriicklich ver- 
langt, dass die Medicaer-Ausgabe wiedergegeben 
werde. 

Zuniichst handelte es sich um die Ausgabe im 
grossen Folioformat. Als aber die Unternehm- 
ung im Gange war, stand weder Pius IX., noch die 
Congregation an, das fiir die Folio-Ausgabe gege- 
bene Priviligium auch auf die Handausgabe aus- 
zudehnen. 
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hl. Congregation der Riten empfiehlt genannte 
Ausgabe allen Hochw. Didcesanbischofen, damit 
durch die Einfahrung derselben in ihren Didcesen 
die so sehr erwiinschte Einheit in der hl. Liturgie 
auch im Gesange erlangt werde.” Papst Pius 
IX. empfahl im Breve vom 30. Mai 1873 die be- 
treffende Ausgabe den Bischéfen der kath. Welt, 
im Interesse der Uebereinstimmung mit der 
rOmischen Kirche auch im Gesange, auf das 
Dringendste mit den Worten: ‘Wir empfehlen 
allen Hochwiirdigen Didcesanbisch6fen, sowie 
jenen Mannern, welchen die Sorge fiir die hl. 
Musik obliegt, diese Ausgabe, weil es unser sehn- 
lichster Wunsch ist, nicht nur in den tibrigen 
Vorschriften der Liturgie, sondern auch im Ge- 
sange iiberall und in allen Didcesen die Einheit 
mit der rémischen Kirche beachtet zu sehen.” 
Die Congrégation der Riten erklarte unter dem 
14. April 1877, das papstliche Breve als in Kraft 
bestehend, und Seine Heiligkeit Leo XIII. wie- 
derholte am 15. November 1878 die Worte seines 
Vorgangers und dehnte sie auf die Fortsetzung 
des Werkes aus. 


Im Jahre 1882 tagte der europaische Congress 
von Arezzo, um das Andenken Guido von 
Arezzo zu ehren und die Pflege des liturgischen 
Gesanges zu fOrdern. Die Beschliisse dieses Con- 
gresses gingen dahin, man solle bestrebt sein, den 
Choral auf Grund der archaologischen Studien, 
wie er urspriinglich war, wieder festzustellen, 
und diesen dann wieder allgemein einzufiihren.* ) 
Der hl. Vater belobte zwar bei der Audienz, 
welche eine Deputation dieses Congresses, besteh- 
end aus 50 Kopfen, erlangte, die Congressmitglie- 
der wegen ihres Eifers um die Pflege der liturgi- 
schen Musik,*) aber schon im nachsten Jahre 
wurde itber diese Beschliisse durch die Congre- 
gation der hl. Riten im speciellen Auftrage des hl. 
Vaters Leo XIII. (10. April 1883) ein Decret 
erlassen, dahin lautend, dass nur die in der ofh- 
ziellen Ausgabe enthaltene Form des gregor. Cho- 
rales den legitimen Gesang der rOmischen Kirche 
biete und in den liturgischen Biichern (dem Mis- 
sale, Rituale und dem Pontificale) zum Abdruck 
kommen diirfte. Die Vater der Congregation 
bemerkten ausdriicklich: in den neuen officiellen 
Choralbiichern seien, ungeachtet der Aende- 
rungen (zumeist Kiirzungen), welche ihre Me- 
lodien im Vergleich mit den mittelalterlichen er- 
fuhren, dennoch die eigentlichen und ursprting- 
lichen Charakterzeichen des gregor. Gesanges er- 
halten.®) Es gilt auch hier, was der beriihmte 


3) Vgl. Music. s. 1889, S. 64, 68; Flieg. Bl. 1882, 
S. 123 ff. . 

4) Vgl. Flieg. Bl. 1882, S. 126. 

5) Vel. Cicilienkalender 1884, S. 52 ff.; 
Musie. s. 1889, S. 61 ff.; Thalhofer, l. c¢., S. 
549. 


Musik-Historiker Dr. Amb ros®) in Beziehung 
auf eine friihere Zeit so wahr gesagt hat: “Die 
Unsicherheit der Notierungsweise und manche 
andere Umstande bewirkten, dass sich in den gre- 
gor. Gesang mannigfache Abweichungen yon sei- 
ner urspriinglichen Fassung einschlichen. Aber 
die Fassung dieser Gesange blieb, trotz aller Ab- 
weichungen im Einzelnen, doch im Ganzen die- 
selbe, und was wir noch jetzt in unseren Kirchen 
zu héren bekommen, ist im Wesentlichen noch 
immer die alte und ehrwiirdige Tonweise des hl. 
Gregorius. Es kommt dabei mehr auf den eigen- 
thtimlichen Styl dieser Gesange im Allgemeinen 
( Diatonik, Sprachmelodie) an, als auf die Note 
in Einzelnen, und weshalb auch die Aenderung 
und Entstellung dieser oder jener Phrase, Modi- 
ficationen in den Tonschliissen u. s. w. nicht so 
sehr geschadet haben, dass wir besorgen miissten, 
statt der echten alten Cantilena nur einen unge- 
niigenden Nachklang derselben zu besitzen.” 


Es mag ja sein, dass die alteren, reicheren Me- 
lodien vom historisch-wissenschaftlichen Stand- 
punkt, und meinetwegen auch vom kiinstlerischen 
Standpunkte aus betrachtet, vor denen in der 
Medicaer- und in der neuesten officiellen Ausgabe 
den Vorzug verdienen; und von diesem Gesichts- 
punkte aus haben wir auch das Unternehmen der 
Benediktiner von Solesmes, mittelst des Licht- 
druckes die kirchenmusikalischen Schatze des 
Mittelalters, welche in den Bibliotheken noch be- 
graben liegen, durch die genauesteWiedergabe der 
Neumen zu heben, schon oben, Jahrg. III, S. 159, 
bei Gelegenheit der Besprechung des ersten Hef- 
tes der Paleographie musicale: les melodies litur- 
giques ou recueil de facsimilé’s phototypiques de 
manuscripts de chant gregorien etc., auf das Freu- 
digste begriisst. Der Nutzen dieses Unterneh- 
mens fiir Paleographie, Liturgik, Studium der 
Geschichte des Mittelalters u. s. w. ist gewiss ein 
grosser; und zeigt namentlich ein Vergleich zwi- 
schen der durch Lambillotte und der durch vor- 
genannte Arbeit hergestellten Wiedergabe der 
alten Codices, um wie viel genauer und getreuer 
dies auf letzterem Wege geschieht.’ ) 

Vom praktischen Standpunkte aus aber—weil 
leichter und ohne tibermassige Verlangerung des 
Gottesdienstes ausfiihrbar, und ganz besonders 
im Interesse der Erzielung grosstméglicher Ein- 
heit — erscheint es als hochst wiinschenswerth, 
dass die von Rom aus als authentisch erklarte und 
so dringend empfohlene Sangesweise tiberall an- 
genommen werde. 


6) Geschichte der Musik, B. II, S. 89. 


7) Vgl. Innsbrucker Zeitschrift fiir Theolo- 
gie 1891, 1. H., S. 109 ff. 


(Schluss folgt.) 














